﻿ VIRGIL MOCANU EDITURA MERIDIANE BUCUREȘTI, destinul modern al creației dat ?i deosebitei ?anse critice, unui proces obiectiv, specific secolului nostru: dorința justX de “ și relansa precursori Adeseori uitati interoretati S & ț descoPen’ le lfera secundare, predecesorii devin brusc niște «caruri« Tj consideraP uneori prezențe și iconografice în favoarea unor tendințe ce canătă ț^d țept argumente conceptuale i •• • glonoasâ confirma explicit faptul câ întrp ;uor“ p mai adecvata Pentru ca, aparținând organic unei structuri de ale cărei sensuri și consecințe sitem astazi mai conștienți, artistul se face ecoul timpului său, reușind simul-tan sa transgreseze prin operă limitele și servitutile unei epoci agitate Sîntem la începutul secolului al XVI-lea, care găsește Europa în mutație ca o consecință a numeroaselor și profundelor transformări operate pe plan politic, economic și social, resimțite tot mai acut și in domeniul mobil al existenței spirituale Ne aflăm în momentul culminant al Renașterii mature, noțiune acceptată în sensul acreditat de istoriografia modernă după eliminarea unei prea accentuate aureole romantice și idealiste Dar, implicit, acest apogeu marchează și începutul unei epoci de tranziție, deschiderea definitivă către o nouă etapă istorică, poate nu la fel de spectaculoasă dar de o importanță cel puțin egală pentu destinele artei și civilizației în acest moment Italia se află în fața unui declin politic generalizat, fragmentată de luptele interne și de asaltul marilor puteri cristalizate încă de la sfîrșitul secolului al XV-lea, Franța și Spania Dar Tintoretto are șansa de a se naște într-o Veneție liberă și liberală Această cetate orgolioasă, posedînd concepții politice, economice și civice originale, bucurîndu-se conștient de tot ce putea să-i ofere contactul cu marea, cu bogatul și misteriosul Orient, cultivînd o spiritualitate hibridă, însă cu atît mai productivă, creștină dar nu bigotă, își asumase rolul ultimului apărător al independenței în fața atacurilor străine și ale fanatismului catolic reactivat de Reformă Instituționaliza-rea Inchiziției în Italia în anul , deciziile aberantului Conciliu din Trento, acțiunile Contrareformei și ale iezuiților găsesc în venețieni un mediu nefavorabil, poate chiar ostil Astfel se explică reputația de «cetate a libertății», recunoscută de toți contemporanii și reflectînd o realitate obiectivă Utilizînd după caz forța, diplomația, banii sau concesiile, Veneția rămîne singura care își menține libertatea, într-o Italie aservită puterilor străine «Veneția înseamnă libertatea Italiei», scrie Alessandro Borgia Papa Pius al V-lea exclamă: « Splendoarea și gloria Italiei!», dogele Tommaso Mocenigo afirmă: « Singura republică, singura parte, singurul colț din Italia rămas liber», iar pentru Gaspare Contarini « nu este astăzi libertate în lume în afara Veneției» Cel mai înflăcărat apărător si admirator al lui Tintoretto, Pietro Aretino scrie în : « Patrie universală» Libertate pentru toți! Adăpost pentru oamenii izgoniți!» Efuziune patetica, desigur, dar care corespunde situației reale, chiar dacă acceptăm cu prudență noțiunile de libertate si independență w Simultan « Serenissima republică» dezvoltă și o viață intelectuala și artistica de reală forță si originalitate, preluînd cu o notă extrem de personală elementele de concepție si limbai ale «marelui stil renascentist» Astfel Tintoretto se formează intr-un cfimat deplin structurat, sumă de acumulări succesive și de sinteze cu sens de concluzie taUzată! priTefortul meșterilor locali, încorporînd însă și contribuția celorlalte ?coh italiene, unele deja epuizate, ca și pe cea a marilor experiențe nordice, in egală măsură cea flamandă, pe filiera Van Eyck, Petrus Christus, Antonello da Messina, dar și cea germană, desigur Durer, apoi Schongauer, Altdorfer, Baldung Grien Implicit, arta venetă conține și o propunere deschisă, adresată din perspectiva procesului evolutiv și solicitînd o rezolvare inedită sau, în orice caz, neepigonică Tintoretto este beneficiarul unei moșteniri locale în egală măsură stimulativă și inhibantă, pentru că ea înglobează personalitatea lui Jacopo, Gentile și Giovanni Bellini, pe cea a lui Carpaccio, Mantegna, Antonello da Messina, Giorgione, Bassano și Tițian Dar destinul său de pictor stă în egală măsură și sub semnul marilor florentini, chiar dacă pentru el toți poartă un singur nume—Michelangelo—, ca și sub cel al scepticismului epocii, provocator al «crizei manieriste» Astăzi, analizată nuanțat și obiectiv, creația lui Tintoretto ni se relevă ca o sinteză originală și omogenă, în limitele căreia se dizolvă cele trei premise conceptuale și stilistice Dar elementul determinant, marcînd esența demersului creator este cel al personalității sale unice și puternice Acceptînd că Tintoretto s-a născut în , la sfîrșitul lunii septembrie sau la începutul lui octombrie ( ), vom constata că ne aflăm în fața unei biografii albe, cel puțin pînă în anul , cînd un act de atestare menționează existența lui Mistro Giaconio depin-tor* domiciliat în piața San Cassiano din Veneția Pornind de la acest document se va naște legenda celor zece zile petrecute ca elev în atelierul lui Tițian avansată de biograful artistului, Ridolfi, cu prudență: se spune că * preluată apoi cu vădit entuziasm de către toți biografii; pînă de curînd Romantică în esența sa, informația dorea să acrediteze un Tițian gelos pe elevul său genial și un Tintoretto voluntar, mîndru și conștient de valoarea sa, clișeu acceptat tocmai pentru senzaționalul lui Pus sub semnul întrebării de către critica actuală, episodul este totuși preluat chiar de către un cunoscător avizat ca Giuseppe De Logu, pentru că el ar putea justifica o altă legendă, menită să explice sursele artei lui Tintoretto sau, în orice caz, particularitatea stilului său Ea se datorează tot lui Ridolfi care afirmă că pe peretele atelierului său artistul scrisese o deviză unică: Desenul lui Michelangelo* culoarea lui Tițian lată-ne, deci, în fața unei formulări care încearcă să explice lucrurile, simpli-ficîndu-le, propunînd simultan două premise teoretice diferite In primul rînd, creația lui Tintoretto capătă o explicație acceptabilă prin contaminarea cu cea a două personalități omologate Să nu uităm că Michelangelo este titanul care domină epoca prin forța expresivă și pasiunea dezlănțuită, iar opera sa, continuînd marele stil clasic, provoacă apariția imitatorilor Tițian reprezintă prin excelență dimensiunea venețiană, culoarea deci, introduce « maniera largă» și are o reputație impresionantă: Conte Palatin al sfîn-tului Imperiu roman de națiune germană, Pictorul lui Francisc I al Franței, al lui Carol Quintul, Filip al II-lea și al papei Paul al IlI-lea Cei doi reprezintă culmea idealului Renașterii tîrzii, dincolo de originalitatea altor artiști —după ne aflăm în plină ascendență a manierismului toscan și roman—sau de reputația lui Rafael în acest fel opera lui Tintoretto, originală, și pentru unii chiar paradoxală, capătă o explicație stilistică și o acoperire infailibilă Orice epigon ar fi fost fericit cu reflexul gloriei celor doi titani Tintoretto nu este și nu poate fi, pentru că el aparține tipului uman care nu acceptă subordonarea, conștient, cu lucid orgoliu de propria valoare La rîndul său el este un creator de stil, dorește și reușește să demonstreze acest lucru, fără a nega precedentele sau a-i denigra pe înaintași în această legendă trebuie să vedem șansa lui Tintoretto de a se fi născut într-o epocă de scepticism, afirmînd un ideal uman generos și activ care îl va impune, dar și neșansa de a fi considerat un epigon admis într-o ierarhie de excepție doar prin simplă similitudine Astăzi, însă, nimeni nu mai poate accepta această prejudecată inoperantă, pentru că studierea operei celor trei, criteriile estetice, semantice și stilistice impun o altă realitate Dealtfel, nici contemporanii nu îl considerau pe Tintoretto un epigon Ar fi fost și greu, cînd opera sa provocase atîtea pasiuni, dispute și opoziții, acumulînd cele mai contradictorii opinii Dar absolut toți, adepți sau adversari, mărturisesc reala fascinație exercitată de opera sa, astfel îneît chiar și Vasari, eclectic solemn și fastidios, considerînd că opera lui Tintoretto s-ar datora mai curînd întîmplării și rapidității execuției decît aplicării corecte a legilor clasice, va recunoaște că artistul este il piu terribile cervello de la pittura în realitate formula lui Tintoretto nu este, cel puțin într-o primă fază a creației, prea departe de exemplul celor doi precursori Studiile moderne efectuate asupra operei sale, în special asupra desenelor și schițelor pregătitoare—puține dar semnificative—au descifrat influențele exercitate de Michelangelo și Tițian asupra tînărului în formare Desenele păstrate atestă frecventarea modelului michelangiolesc sau, poate, chiar un contact direct cu opera florentinului * Tmtoretto sînt anterioare aceslot calcuri «i " demon tr TintQiett nu constituie o paradigmă, deșt presiile manieriste « exemplare>>, manierist, alături de elevul său de geniu, El Носке îl consideră a fi cel mai ™ J a utunci eîiul linaliza se deplasează in planul Greco Dar raportul calitativ t>c i pontornl Rosso l'iorentmo, l armtgianmo, valorilor intrinseci, aut?n°” ‘} ri tj® B’ub aspectul manipulării unor teme, construcții Giulio Romano sînt mai «manier,J ® Dar Tintoretto deține un primat pe care i-l mentale, procedee, sigle ?au iinnosibil de aliniat unei tendințe anume, pentru că refozâ comoditatea maoicoamului nu vot conmbut, dizol- ри“’ ““ “ P“! “’ vesel, plin de viață Vasari ni- descrie ca pe un mare amator de muzică și interpret, pasiune ce coincide cu gustul epocii pentru spectacol, pentru evaziunea în muzică și teatru, și care se va reflecta în cîteva piese tratînd alegorii muzicale Alături de un Concert mult timp atribuit lui Giorgione, confuzie firească dealtfel, trebuie să remarcăm un tablou intitulat Rivalitatea dintre muze fi pieride ( ), ambele pretexte pentru strălucitoare etalări de nuduri, costume, instrumente muzicale și simboluri, totul plasat în peisaje destul de convenționale Sub raport pictural lucrările atestă o contaminare cu «maniera largă» inaugurată de Tițian și cu stilul denumit eufemistic drept «clasicism modificat», de fapt o consecință a începutului crizei spirituale ce marca apusul Renașterii Perioada anilor — este o etapă fertilă mai ales sub raportul acumulărilor și decantărilor, propunînd premisele originalității chiar dacă descoperim și inevitabile formule convenționale Ea conturează și principalele preocupări tematice ale viitoarei creații, axate pe mitologie și legende biblice Subiectele religioase, desigur solicitate de comanditari, nu excelează încă prin originalitate sau varietate, ele aparțin unui repertoriu clasic, frecventat de toți artiștii, și trebuie acceptate de noi ca niște exerciții necesare pentru definirea propriei ecuații Astfel, la cererea diverșilor amatori, Tintoretto execută, doar între anii — , o serie de pînze avînd ca temă « Sfînta familie», gen mult solicitat, atașat tradiției scenelor denumite și « Sacra conversazione» Treptat, însă, artistul începe să fie marcat de transformările, destul de rapide, la care asistă și care deplasează valori ce păreau imuabile către orizonturi confuze, incerte, agravate de evoluția evenimentelor istorice Decepționismul pare să marcheze deja personalitatea artistului, iar orientarea către subiecte dramatice, implicînd însăși condiția umană în datele ei de esență, subliniază acest proces ireversibil Asistăm la o transformare ale cărei consecințe depășesc limitele unei simple contaminări stilistice Explicația ar putea fi căutată în acea controversată călătorie la Roma din — , prilej pentru un contact cu ideile epocii, dar și cu opera lui Michelangelo La acea dată judecata de apoi încetase de a mai fi un prilej de stupoare sau scandal eclesiastic Ea se instituise ca un fapt de conștiință ale cărui semnificații depășeau interesul provocat de o pictură necanonică și insolită în aprilie Aretino îi scrie lui Michelangelo: Am vă^ut în Judecata de apoi o reprezentare a spaimei fi, înțelegînd că ați trăit-o, ochii mi s-au umplut de lacrimi Un punct de vedere surprinzător de modern, intuind esența mesajului, comparabil cu acela exprimat de Stendhal peste trei secole: Michelangelo copie feste închipuirea sub povara nenorocirii, nu ne mai rămîne putere pentru a avea curaj, nenorocirea a cuprins tot sufletul Or acest suflet cuprins de spaimă și nenorocire este spiritul unei civilizații aflate în situație limită, avînd conștiința difuză a crizei epocii Mesajul uman al frescei lui Michelangelo, starea de tensiune și dramatismul celei mai explicite parabole existențiale pictate pînă atunci contaminează concepțiile și maniera lui Tintoretto Probabil că lucrarea cea mai semnificativă sub acest raport este Cina cea de taină pictată în pentru biserica San Marcuola Datarea acestei piese ce inaugura un ciclu al Cinelor desfășurat de-a lungul întregii creații a venetianului este certă, datorită inscripției de pe taburetul aflat în centrul scenei: MDXXXX/ѴП/ A DI XXVII/ AGOSTO/ IN TENPO/ DE MISER/ ISE/ PO MORANDE/ LO ЕТ/ CONPAGNI, deci: , în ziua de august, în timpul lui жш Isepo Morandelo și a tovarășilor săi Pe o schemă compozițională tradițională, purtînd amintirea modelului bizantin, desfășurată pe un plan paralel cu privitorul, artistul grefează o nouă expresivitate, plină de tensiunea revelației, utilizînd într-un sens nou și semnificativ datele realismului practicat pînă atunci Dacă particularitatea portretelor se justifică prin tradiția Renașterii, calitatea luminii, eclerajul, dinamica gesturilor și a compoziției, poate încă timide, logica anatomică inedită, amestec de forță și grație manieristă, ne atrag atenția asupra unei certe originalități Drama omului se consumă prin aglomerarea atitudinilor în jurul personajului central, generînd un nou univers afectiv Evenimentul ni se pare de un interes particular prin consecințele sale ulterioare, iar Miracolul sclavului, pictat pentru « Scuola Grande di San Marco» ( ) vine să confirme instalarea unei tensiuni interioare exacerbate, cu toate că lecția colorismului venețian și cea a desenului florentin domină încă, estompînd insolitul formulei Etalare de studii anatomice și racursiuri, tabloul conotează elemente luministice și cromatice de un dramatism teatral atent regizat, justificînd elogiile aduse de Paol° Pino, Andrea Calmo și Aretino Acest tablou îl va impune pe Tintoretto atenției publicului, cu toate că, după Ridolfi și Boschini, au existat puternice opoziții la acceptarea tabloului de către confrerie Scena reprezintă unul dintre miracolele postume ale sfin-tului Marcu și anume momentul în care el salvează de la tortură un sclav pedepsit pentru că făcuse un pelerinaj la dens ex mac bina a sfîntului dinamism și tensiune pentru habitudinile vizuale ale ѵепс{іспіІо viziunea spațială și luniinistică pentru lumea văzută ca № cScttesiSr ±±'- !’r°“d“' smelor ,™,l Ж« P'b *■*•* și refuzul realității logice Intervenția •nalclor, totul conferă puneri surpriniătotre vine să modifice consecventă practică, epocii pentru teatru, upă observația lui зогапіі săi, printre « montări» realizate In decoruri de car-sau făclii, precursoare compoziția Mi?Cftrc,“ — "-să I î emoțională scenei Ne aflăm іп'Хи' '* dte«onftlclor> atiăm m țața unei propuneri surp ° nouă formulă picturală vi Efectele scenografice' specia?uh\a^ »l Arnold lauser, dar ș^Sne^ ei Ridolh in « LC maraviglic dell’arlv de I intorctto cu ajutorul unor fimiri ж- л * « O tipie cu funcție* Er°ccdcul man,cnst «giei de lumină, al surselor mul-=£SИ r—- ж Si “eaW i!X !K Ь,“Г’ des“P“"“ , •• SPirit secolului său, Tintoretto este beneficiarul unei situații inedite și al unor soluții adeseori derutante Fără îndoială, el cunoaște tratatul fantast, halucinant chiar, al c ugarului venețian Francesco Colonna, intitulat atît de sugestiv,« Hypnerotomachit lolipnili», propunere arhitecturală compulsată, fantastică, irealizabilă dar atrăgătoare Deasemeni, contemporan fiind cu Scbastiano Serlio din Bologna, un alt teoretician al arhitecturii, nu se poate să nu fi studiat, fie doar din pură curiozitate profesional \ volumele ce compun «II libro d’architettura», după cum nu se poate să nu fi cunoscut studiile și proiectele lui Palladio, constructorul bisericii « San Giorgio Maggiorc», pentru care Tintoretto avea să picteze una dintre cele mai fantastice și impresionante Cine din istoria artei Apoi, prieten și portretist al celebrului Jacopo Sansovino, el va reproduce iu tablourile sale elemente sau chiar ansambluri întregi din opera celui mai interesant arhitect venețian De aceea între lecția de perspectivă renascentistă dintr-un tablou ca Spălarea picioarelor și scenografia abreviată din Miracolul sclavului există o diferență de atitudine ce separă două idealuri estetice, două epoci cu idealurile lor, și nu doar un simplu antagonism al punctelor de fugă Distanțați astăzi de tot ceea ce a constituit pasiune, succes sau eșec în acel secol al tensiunilor și contradicțiilor, putem judeca, spectatori obiectivi și totuși implicați afectiv în drama venețianului, valoarea și semnificația mutației operate in concepția lui Tintoretto Contextul istoric face din opera lui punctul de confluență a celor mai caracteristice presiuni exercitate de o nouă perspectivă umană și artistică asupra idealurilor renascentiste pe care el le încorporează în sinteza finală fără a le anula în esența jor pro-fundă Poate mai puțin atent la faptul de cultură dar definitiv implicat in certitudinile “ în acel el - prin el pentru roată arta d an« religios, portrete sau tivă Pictînd cu egal talent senzuale sc Tintoretto iși ample compoziții, stăpinit de c d un pictor mlstlc> d рто- făurește propriul paradox C ci, soco • concepții profane despre om și univers Utilizînd un procedeu formulat cx subiectul literar de conținutul în ooera artiștilor renascentiști, vom separa degoriei Avem astfel revelația Saî propus Prin interintșliul n unui Tintoretto care amplifică, într venetianismului senzual, panteist și păg lecția p«e «“evitat in -» S ыым a Cdisin,u“',n s|”,'le fică sensurile prin raportarea la conț canonic de teme și / și prin el pentru toată arta cuio ce univers, conținut deja Dar iată că biografia artistului se interferează încă o dată cu evenimentul istoric Universul artei sale, concepția și maniera se definesc în anii lungului și indecisului Conciliu din Trento, ale cărui consecințe vor marca spiritualitatea dar și istoria Europei Există mea tendința, susținută prin raportarea la un anumit repertoriu anecdotic, unilaterală și inoperantă, de a face din Tintoretto un artist al Contrareformei Soluția simplifică aspecte ale căror implicații presupun o analiză nuanțată și obiectivă, propunînd în locul realităților de structură și conținut o simplă formulă tranșantă și comodă Desigur, Tintoretto nu fusese și nu putea fi un ateu Dar în anii disputelor religioase cu finalitate ideologică și pragmatică el, ca dealtfel toată spiritualitatea venețiană, nu manifestă nici interes și nici permeabilitate față de excesul de zel al catolicismului dogmatic Iar simpla raportare a operei sale la principiile tridentine se soldează cu un rezultat simptomatic Ea nu conține și nu afirmă acele teme sau idei recomandate de Conciliu, oficializate într-un repertoriu canonic retoric, solicitat și supralicitat ulterior pînă la exces Mai avizat, dar și mai tranșant, Giuseppe de Logu afirmă: In Veneția, drama Contrareformei are două nume\ Veronese și Sarpi, subliniind cu argumente iconografice și teoretice acest adevăr Surprinzător pentru contemporanii săi și chiar iconoclast, realismul personajelor pictate de Tintoretto generează o reacție nu totdeauna favorabilă, fenomen explicabil dacă ne gîndim la idealul de senină eleganță promovat pînă atunci Confuze încă, dar mai ales neacceptate, noținunile de meraviglia și stupore, atît de dragi spiritelor manie-riste, provoacă o prudentă reținere Asimilat și reluat ca o formulă, vitalismul conținut al operei venețianului va fi apoi invocat și utilizat ca argument stilistic în arta barocă, deși diferențele de concepție demonstrează funcționarea unui simplu fenomen de preluare mecanică și hipertrofică a procedeelor superficiale în realitate, relansînd de pe alte poziții filozofice și estetice orgoliosul postulat antic, îmbrățișat de Renaștere: Omul este măsura tuturor lucrurilor și centrul universului, Tintoretto contribuie și el la instaurarea unei noi perspective ontologice, în consonanță cu tentațiile și concepțiile secolului său Ar fi aceasta o cauză — desigur nu unica — pentru care în arta sa vom găsi mai curînd întrebări decît răspunsuri, aspirații și nu concluzii, neliniștea premoniției dar și speranța salvării condiției umane Anii ce separă prima Cină și Miracolul sclavului de copleșitorul ciclu pictural de la « Scuola di San Rocco» (deci perioada — ) sînt anii cei mai semnificativi pentru modul în care se structurează arta lui Tintoretto în datele sale fundamentale Creația sa ulterioară, în toată complexitatea ei dramatică se regăsește in nuce în gradația tensională conținută de surprinzătoarele exerciții executate pe suportul celor trei mari teme din a căror confluență se constituie universul său pictural Tema profană, pretutindeni prezentă ca o dominantă, cea mitologică, utilizată pentru valențele sale simbolice și, desigur tema religioasă, axată pe principalele cicluri ale Vechiului și Noului Testament, se subordonează unei concepții unice, dominată de umanism, conținînd o nouă semnificație, o nouă perspectivă existențială, diferită în esență de cea acceptată cîndva Fără a forța logica realității picturale vom descifra în creația lui Tintoretto existenta a două maniere distincte, nu antinomice și nici de neconciliat, aplicate premeditat la două categorii de subiecte, într-un fel compensatorii, dar oricum diferite Constituit cîndva ca un cod poetic necesar în explicarea unei cosmogonii convertite în epos legendar, universul mitologiei furnizează alegorii sau simboluri acceptate, dar și pretexte pentru aluzii livrești, implicind eleganța formală și senzualismul proprii artei venețiene, prelungind pe un alt plan idealul frumuseții fizice Subiectele Vechiului Testament ce relatează anecdote domestice, adeseori licențioase și insignifiante sub raportul implicațiilor ontologice, sînt asimilate celor mitologice în virtutea similitudinii condiției lor apocrife și transcedentale, fiind tratate în aceeași manieră picturală Acreditate ca evenimente reale sau posibile, ciclurile Noului Testament și legendele hagiografice, la care se adaugă și acele capitole din Vechiul Testament conținînd premoniția revelației și a sacrificiului constituie o a doua categorie, cu o stilistică distincta, particulară Subiectele propun scenarii cu protagoniști avînd o identitate adeseori atestată documentar și nu mituri antropomorfizate Dramatismul marchează compozițiile, reflectînd nu numai o nouă concepție despre condiția umană, așa cum se conturează ea în secolul manierismului și al evaziunii ci și impetuoasa aspirație către depășirea ei De aici si acea tensiune spirituală, adeseori exacerbată, realismul și patetismul personajelor, retorica atitudinilor-simbol ce caracterizează cea de a doua maniera, definim instalată după remarca existența uneHoluții d' *■*» Mlc "»» ₽un,nd °pXs™e mS t fr! stîlis,ică’pro- pînze alese de noi ca argument ісопоХйГ '°ada’ рГ°-ЬаЬП între ?* > cîteva relativ la duplicitatea stilistică ‘f m susțln sensul ldeii pe care o avansam ^//X^TsTsuaemaz^rL^r din tabloul Au&“'if> vM' Realismul reprezentărflorSpintU ală exPrimată timid dar d conținută, tismul gesturilor ne phseîă întrT? ^^^ Ș enerSia Rituală disimulată sub pate-tirea lecției lui Michelaneelo тлгсСТ dramatlsmulul cu implicații existențiale Amin-musculare estemTZÎ T heaZa structura anatomică, dar turgescența maselor sublinierii calității «t i ° lnte^Preta,'ea manieristă a siluetelor alungite în intenția secete ■■■,; , T “”!- Mani“istă «'= Si compoziția, utiliztad perspectiva narcă f °^C"“ t’ “unk> “lisa”tt și a fundalului de arhitectură, imaterial f ? f°rmula scenografica voluptos practicată de secolul XVI Eclerajul atent gizat este și el manierist, instalînd o atmosferă ireală, de anxietate Planul existenței materiale este categoric separat de cel al revelației spirituale și prin grandilocvența gestului direcționar, dar și prin utilizarea unui artificiu pictural Descoperim în această lucrare amintiri ale desenului toscan in prelucrarea lui manieristă, dar și ale coloritului venețian, tratat după soluția « manierei largi », dar sensul expresivității generale este inedit, apropiat nouă, iar figurile ectoplasmațice din fundal, prezențe antropomorfe fulgurante se desprind, parcă, din morfologia suprarealismului de secol XX Totala implicare umană în esența gestului pictural și-a pus deja amprenta pe creația lui Tintoretto, acumulările succesive se cristalizează într-o concepție unitară și definitorie Și dacă ar trebui să definim factorul comun al acestei atitudini cu profunde motivări existențiale, am fi tentati să-l numim „obsesia revelației" Suportul spiritual și șansa condiției umane rezidă în această revelație cu valoare ontologică, în posibilitatea cunoașterii și înțelegerii ce pot conduce la depășirea stadiului de îndoială, neliniște, resemnare sau suferință Miracolul în sine, ireal și fascinant, rămîne pentru artist un eveniment exterior, o anecdotă servind ca pretext pentru înscenări spectaculoase si simbolice Importantă, în acest caz, este esența relațiilor con-flictuale ce se stabilesc între principiile implicate Se conturează, astfel, un sistem axiologic constituit pe datele unui nou umanism, mai sincer și mai realist decit cel promovar pînă atunci de Renaștere, pentru că face loc îndoielii creatoare, generata de exPerle-^a Tmtoretto o ™ e v , P' => Psabilitate conceptuală și picturală artistul si omenesc Asumindu-și o copleșitoare f se include, adeseori într-un spectaculos mister încărcat e a u Ș P Jn biserica « Santa Marfa stupore în Vasari vede lucrarea aco J ^//гд CM ,„ai bine executată fi notînd cu entuziasm: • ‘/ntinuiui ne apar și astăzi justi- - ^istd m acel loc p bucurat lucrarea de-a lungul rieosotete șansă ?i d lți t „ accent dramatic insolit, legat ae dell’Orto », mai tulburătoare din cîte există in togenioziu » on accM venețieni - Cima da Conegliano șii Tițu •d f сотро І{іопа е și regimd lumi- niritualitatea secolului manierist °Pozllia “* întrCgii montări: micuța Mana care, Xtic (iod către izolarea său uman ignorînd încă implicațiile t g acestui mister cu valoare ont° £ : ’ Pstat la capătul momentului Martori nein ț ț cu excepția personaju ne jezvăluie sensul vorbim despre un « gest Ținto scării și a - - , • scenei și pe protagonis• variate dar continind aceeaș îndreptățește să tată și antrenată în sensul intențiilor artistului, mesajul se decodifică relevîndu-ne un alt univers, nu antinomic dar diferit în esență de cel imediat vizual Regia luministică, neobișnuită în raport cu tradiția sursei unice și unificatoare operează dintr-o perspectivă pe care, conștienți de relativitatea formulării și de pericolele inerente, am putea-o numi «pre-cinematografică», punînd accente sau estompînd, anulînd clasicul relief egal, propriu Renașterii Sîntem în plin univers manierist, amestec ambiguu de legendă, enigmă, ireal și meraviglia Siluetele se integrează noului canon, se alungesc, aspirînd la imponderabilul condiției spirituale superioare, apar structuri cu sensuri noi: asistăm la instalarea unei realități picturale inedite Brusc, între silueta Măriei, fragilă dar autoritară pentru că reprezintă un principiu, și cea a marelui preot, apariție misterioasă și impunătoare, se interpune silueta unui obelisc Pe el se citesc ieroglifele unui mesaj criptic, probabil imaginar, dar care ne proietează în spațiul oriental al legendelor biblice Mitul capătă consistență, evenimentul apocrif devine istorie Reper convențional pentru localizarea acțiunii, aluzie livrescă, simplă siglă preluată prin contaminare, acest obelisc impune certitudinea unui Tintoretto intelectual, asimilînd nu numai procedeele manieriste ci și spiritul generator El utilizează acest motiv și în Spălarea picioarelor de la «Prado», iar mai tîrziu în Răstignirea de la « Scuola di San Rocco» Relația stabilită între prezența obeliscului și ciclul cristologic pare să confirme funcția de reper geografic, funcționînd după un procedeu asociativ simplu și eficient: obelisc=orient antic Dar, iată, un alt element arhitectonic investit cu funcții simbolice vine să separe tranșant planurile acțiunii și să sublinieze intenția aluzivă a imaginii: scara Ea se instituie ca o siglă ce va reveni constant în opera lui Tintoretto, marcînd diferența dintre planul concret și cel ideal, dintre existența materială a personajelor și aspirația lor către o altă calitate spirituală Datorită lui Tintoretto acest artificiu pictural, utilizat mai ales pentru spectaculosul său, își redimensionează funcțiile, acumulează altele noi, devenind metaforă generatoare de asociații mentale și de sugestii emoționale Șirul de trepte formează o spirală ascensională, vertij sugerînd o energie spațială adiacentă elanului spiritual căruia i se supune protagonista Constatînd noutatea soluțiilor, mai ales acel joc de clar-neclar, procedeu legiferat de impresioniști trei secole mai tîrziu prin contaminare cu artificiile fotografiei, W olfflin afirmă că această lucrare validează originalitatea regiei cu finalitate simbolică inaugurată de Tintoretto Astfel ea devine manifestul și prototipul unei concepții noi, surprinzătoare, modernă prin relația dramaturgică stabilită și prin sensul spațiului plastic postulat Mutația de esență produsă în discursul pictural al artistului către zona tensiunilor spirituale exacerbate marchează cu o nouă și intensă expresivitate Coborîrea de pe cruce, punct de plecare pentru o decisă detașare de tot ceea ce formase fondul tradițional al picturii secolului XVI Apelînd încă o dată la autoritatea lui Wolfflin vom admite alături de el că avem în față una dintre cele mai expresive opere semnate de Tintoretto Tragismul scenei, sensul ei profund uman ni se relevă printr-o nouă picturalitate, lipsită de ambiguitatea și retorismul rece, lucid elaborat, al unor exemplare manieriste celebre, aparținînd lui Pontormo sau Rosso Fiorentino, dar cu atît mai originală în umanitatea ei intrinsecă O dinamică orientare a liniilor de forță în adîncimea spațiului, după două diagonale reprezentate de corpul lui Christos și de cel al Măriei direcționează întreaga scenă, iar ingeniozitatea eclerajului atent regizat amplifică un climat afectiv de mare tragism Ne găsim în fața unei scene eliberate de sensurile ei tradiționale și transformată într-o afirmație explicită, reflectînd concepțiile artistului, poate nu atee dar în orice caz nici mistice Figura celui coborît de pe cruce se dizolvă în umbra simbolică a morții, instalînd sentimentul participării la un mister în care doar materia, corpul puternic încă în perisabilitatea lui, este supusă dispariției Un accent de lumină, efect pictural dar și simbolic, impune al doilea centru afectiv și plastic al scenei Maria nu mai este copila senină și sigură de sine din Prezentare, ea trăiește momentul ultimei tragedii, durerea ei este profund omenească și nu mai lasă loc altor sentimente Paroxistice în expresivitatea lor, atitudinile personajelor ne relevă o perspectivă existențială extrem de modernă, reluată de arta barocă și relansată de romantism Jocul de clarobscur, desenul viguros subliniat printr-o manipulare a materiei colorate ce atinge fulguranța accentelor rapide, atenția acordată detaliului semnificativ, totul contribuie la transformarea unui subiect de rutină într-o parabolă explicită Canonul clasic este înlăturat de elanul expresivității Idealul celor aproape două secole de certitudine și echilibru se convertește în interogație și neliniște, dimensiuni preluate apoi de pictura europeană aflată în plină confruntare cu destinul ei uman și estetic transformat, treptat, în stil mdcșide neconf^^^ lnițiat„ [urul anilor — și unor strălucitoare exerciții în buna tracii ti UnQat SUportă Pe teritoriul său prezenta orchestrări tonale sînt impregnau de о иоІ—?І eIegante’ aceste culorii și a luminii încorporate oreaniJ în t Șon°ritate cromatică, de o voluptate a toriu mitologic sau biblic inofensiv b ™ ^ете sînt extrase dintr-un reper- chiar o tratare liberă impregnată dr asPect °gmatic în schimb ele permit, reclamă încă de bigotismul pudibond al Contrareformă iîr ,venePe“ilor’ nealterat elegantul cronicar al fas^ PaolTvă ’ Т““° ContemPoraQ sau noate doar I ’ ’ Veronese, iar contaminarea cu arta acestuia moment unic în arta Italiei ГсоЫиГхѴІ ătîl SpmtUală contJibuie la definirea unui dat Și întreaga ^Х™'Ь' L°* Destul de «clasic» încă pentru a-și cuceri contemporanii, destul de «impresionist» și « romantic» pentru a-i contraria, extrem de modern și pentru aceasta revendicat de noi, Tintoretto ne permite să pătrundem, ne atrage chiar, într-un univers nou: cel al seniorului venețian, suficient de orgolios pentru a lupta deschis pe un teren pînă atunci stăpinit cu autoritate de Tițian, demonstrind ca este capabil de performanțe cel puțin egale, dar și de încă ceva, necunoscut altora sau parțial ascuns Iată, din grupul celor șase pînze cunoscute ca « Scenele biblice» de la Madrid, după Borghini și Ridolfi comandate de Filip al II-]ea al Spaniei,dupăPalomino « picturi pentru un plafon » cumpărate de Velâzquez în , două tablouri tipice pentru acest «moment Tintoretto»: losif și sofia lui Putifar și Moise salvat din apă Pictate în jurul anului , în epoca definirii propriului stil și a marilor experiențe, acest ciclu reprezintă jocul de artificii țîșnit din geniul unui mare colorist și desenator, dar și o solidă lecție de picturalitate Subiectele scenelor se dovedesc a fi destul de inofensive, deși legendele în sine conțin aluzii și simboluri cu valoare general-umană Dar din metafora biblică ale cărei sensuri de parabolă nu sînt excluse au fost extrase momentele cele mai atractive sub raport anecdotic, pretexte picturale vehiculate și în Renaștere, care nu contrazic esența dogmei dar pot oferi delicii extracanonice, adeseori prea puțin spiritualizate Cazul episodului ce redă savuroasa și neașteptata aventură în care este antrenat pudicul și loialul losif ni se pare semnificativ sub raportul relației reale cu sensul eclesiastic, diminuat pînă la anulare Conciliind astfel senzualismul cu pioșenia, Tintoretto realizează un frumos nud, de o picturalitate ce depășește prin valorile cromatice și jocul luminii simpla digresiune mondenă, lăsîndu-ne un exemplu de orchestrare a tonurilor calde și mbuna manieră venețiană Regăsim în atitudinea personajului feminin ecouri ale P^*ne^ zență carnală există o distanță ce separă candoarea he ta Xe toX dc senzualismul w episodul era sirii cosuletului în care Moise plutea către des-zele sale concrete, domina și episodul g , , te premonițiile viitorului ținui său, în realitate o alegorie a șalvari^ ^Xă o* tacti/ transparență fiecărei ciclu cnstologic Pensulația rapida, c ictural nu descoperim diferențe texturi omogenizează compoziția, astfel încît sub aspec^ simboli ea ă pre- de atitudine între interpretarea PersonaJe^r’ si natura luxuriantă, tratată ca oricare zenta mitologicelor Parce și pe cea a gra > , Hzări ale lui Tintoretto prin cali-dintre brocarturi Fără a se înscne m rindul ma^ o iimbajului, valoarea su- tatea conținutului, aceste pmze rea и * Velâzquez, dar și impresioniștu nu gestiiloc sale mXă - și vr uozMții de un megăhbH vor ezita să se inspire din iUAtrînii proteism stilistic labili — datează și pînza intitulat u^af^)f jelind pe care Ridolfi o văzuse la pictorul Nicohs Rg^ zona cmiceptehr, la sugestiile ce dePă?esc ^m’ descoperi încă o dată un B°o Squet analizînd la tensiunile secolului său Făta mtoaft descoperire eu nebui„s manierismul, nudul feminin no conswn p gma, mvesuta doar pasiunea subită și constanta pentre amestec de mister, erotism și cu o difuză încărcătură polisemantică, astfel încît nudul clasic se transformă într-o prezență emblematică, adeseori anxioasă, cu surprinzătoare și nu arareori criptice deturnări de sens, devenind un «concetto» legitimat de suflul manierist Reluînd o temă biblică necanonică, deja ilustrată în diverse lucrări, Tintoretto nu ne furnizează doar o replică revizuită ci ne propune, dincolo de anecdota cu final justițiar, o nouă interpretare a subiectului Astfel, Sutana fi hâtrînii devine o sinteză expresivă între calitățile picturale magistral etalate și știința desenului, a coloritului, a detaliului ce o transformă într-o demonstrație de virtuozitate, dublată de un climat încărcat de aluzii și simboluri Suzana încetează de a fi un simplu nud, frumos desenat după canonul unor noi raporturi ce tind să alungească silueta și colorat cu superba paletă venețiană, în momentul în care deplasăm accentul observației către teritoriul semnificațiilor Grațioasă și plină de forță, asemeni unui viguros principiu vital, în același timp Demeter și Junona, Diana și curtezană venețiană, integrîndu-se complice într-un decor paradisiac, ea încarnează încă un ideal nostalgic de frumusețe pură, imun în fața viciului și a cupidității personificate de cei doi bătrîni lubrici Avem surpriza unei atmosfere de Zz/лг, calm fi voluptate pe care Matisse o va relansa peste aproape patru secole cu nedisimulată nostalgie Decorul gîndit scenografic, în planuri culisante, se axează pe tonuri închise, potrivit altui «truc» manierist, astfel încît incandescența corpului Suzanei se detașează, lumină senzuală, ca un centru optic și simbolic Undeva în stînga tabloului, un cerb s-a oprit atent, martor al unei scene în care el supralicitează idilismul peisajului arcadian printr-o prezență emblematică Aflați în plină tensiune manieristă, saturată de mister, cabală, meraviglia și fantastic, legiferînd bizarul și științele oculte, artiștii, și nu numai un practician fervent ca Parmigianino, vehiculează simboluri criptice, printre ele cerbul reprezentînd simbolul alchimic al putrefacției, al dispariției materiei vii Astfel interpretat — și metafora picturală ne provoacă asemeni asocieri — tabloul nu mai constituie doar o fastuoasă etalare de virtuți picturale ci tinde către parabola existențială Să alăturăm acestei alegorii cu semnificații evanescente și atractive scenariul fantastic, montat cu minuție și totuși obscur din pînza cunoscută sub numele de Eliberarea lui Arsinoe Poate cea mai explicit manieristă dintre picturile lui Tintoretto, pro-vocînd nu numai stupore ci și o tensiune plină de neliniște, lucrarea afirmă un declarat ton livresc, dar și o contaminare conceptuală cu ambianța epocii Subiectul rămîne în zona ambiguității, el putînd ilustra două pretexte, apocrife în esența lor, furnizate de un alt moment manierist, cel al helenismului alexandrin ( ) Oricum, sensul scenei nu rămîne la nivelul anecdotei frivole, oricare ar fi ea, ci se complică după o schemă drama-turgică dominată de fantastic Roger Caillois constată că ne aflăm în fața unei reprezentări emblematice, desigur menită să-i conducă pe inițiați în lumea misterului, opoziție sadică între fragilitatea nudului tentant și forța telurică sugerată de armură, confruntare perversă, imposibil de finalizat tocmai datorită paradoxului situației fizice Mai mult chiar, referindu-se și la alte exemple, semnificativ diseminate cronologic în epoci calificate drept manieriste, el subliniază valoarea picturală a opoziției dintre albul carnației și tonalitatea închisă a armurii ce servește drept ecran și termen de comparație Prin această pînză, și nu numai prin ea, Tintoretto se afirmă, totuși, ca o emanație, ce e drept de excepție, a secolului XVI în epoca elaborării noii sale viziuni picturale, Tintoretto este deja un artist cunoscut, solicitat și bine cotat, deși nu totdeauna înțeles, paradox aparent ce funcționează datorită unui mecanism firesc, în care curiozitatea și prejudecata se confruntă prin definiție Avînd o situație materială sigură, chiar înfloritoare, el duce totuși o viață de muncă intensă, pe fondul unei existențe tipic italiene, în interiorul familiei numeroase, fără nimic din spectaculosul monden al altor contemporani, în afara disputelor sterile și a micilor furtuni fals estetice Complicata viață de familie, cu toate dificultățile adiacente nu- distrag pe artist de la munca sa El face parte din categoria celor pe* care, parafrazîndu- pe Hokusai, îi putem numi nebuni după pictură, definitiv angrenați intr-o permanentă competiție cu prea scurta existență umană și cu limitele ei fizice intoretto, la fel ca toți maeștrii timpului, utilizează colaboratori, printre ei numărîndu-se cei tre copii talentati și, poate, pictorul Domenico Molin (sau Molino), apoi ajutoarele sale,*An rea Vicentino, Âlberto d’Olanda și grecul Vasilachis, supranumit Aliense Dar, ai ar unor lucrări executate în comun, opera lui Tintoretto se compune dintr-un numărчше originale, purtînd amprenta inimitabilei sale personalități, prin care el d , primatul tuturor timpurilor în teritoriul dificil al marilor compoziții, a , adoptarea «manierei largi» el nu va mai picta decît incidența pinze ce de piese probabil, odată cu nevoia organică ra- dimensiuni, mai ales portrete nnroîîiU f mi-C-re- satisftcbd deasemerfi le mari reflectînd hu orgai portul materializam tensiunilor interioare prii —а ’ atît de modern s”b freru biserici, persoane particulare, dar siXiX ?Ш h Care aPelează diferite con-tentații ale picturii, execută o adevărată avalaLă de со™ ™ timpul ?i cu infinitele aventuri ale spiritului uman ' data descifrînd secrete ce aparțin marilor Grandedi SanMarco»’, cere să se ^^t^DelnX^ mare epitrop la «Scuola tului nostru protector și stăpîn, sfintui Pînzele erau terminate în căci Va-мгі l’₽ л AmP ndu"J comanda lui Tintoretto stad o descriere destul de ,'тР” ѴИКІ «' forțele divtae ЯсгРе« ііХГСЛЬИ caie" Р”&ш de o furtuni psovocMÎ de porta ,mt-o cripta PnvKa astlai prin filtrul nostru de cultură vbualăfiLarea se X forma intr-o aglomerare de premomții plastice, de premise afirmate în autonomia lor totala abia in secolul nostru Oricare dintre suprarealiștii ce practică magia figurativului exacerbat, anxios și încărcat de mister, ar semna fără nici un fel de reținere, dar poate cu orgoliul paternității vexat, această compoziție fantastică După cum, îndrăgostiții de pittura metafizica și de opera lui Chirico s-ar simți vag frustrați în fața arhitecturii ireale, terifiante, deși aparent logică Figuri ectoplasmatice, translucide și fluide se precipită spre exteriorul compoziției, gonite de spaima ce le devorează din interior și nu de furtuna ce se dezlănțuie, lăsînd centrul liber pentru ca ochiul să alunece în adîncimea spațiului inspirat din scenografiile lui Sansovino în dreapta, marcînd tranșant o diagonală accentuată de corpul atletic al sfîntului, grupul creștinilor acuză o materialitate compactă, o concretețe ce exclude implicațiile mistice Dominanta tonală subliniază dramatismul scenei, cerul roșu, apocaliptic, își găsește echilibrul în haina bătrînului ce îl reprezintă pe Tommaso Rangone Titanismul michelangiolesc marchează reprezentarea anatomică si racursiul corpului, gesturile creștinilor sînt reținute, dar pline de forță, iar în spatele lor, lîngă apariția derutantă a cămilei, chipul lui Tintoretto readuce în discupe profiinda sa participare umană Adoî în continuarea unui scenariu redactat după legenda protectorului « Sere-• • • ■; ki’ i întitulat Descoperirea corpului Sf Marcu redă episodul in care doi ne- gustori veneției, Buono da Mahmocco atmosferă manieristă, din nou a- transporta la ei in cetate Din g drnnrcnra ne o scenă atent regizată Apariție suflul fantasticului și al suprarealului iși Pu^ ^ubicuității spiritului, personajul central spectrală mente să sublinieze ideea ^JQÎnd £ o^onînd SCena cu autoritarul este reprezentat în trei ipostaze, cea g ^еп^а de a opri profanarea gest Tintoretto», diferit [ dei daI i de succesiune vSețirâf Eclerajul subtil шкоа|““ ^oug'o^tii scenei, printre cue Mtnnd copleșțc rSȘ, аеДпе se P"S“nXnSf aeuză barocă își face loc printre num Marcu salvează un saia^j alungirea 'Ultima piesă din preferate; cer a^J ^ ’a sfîntului spiritul manierist prin ag om marea agitată, dar și ne apare și aici, cu un gest direcțional, iar compoziți l со baroc, mea g q hipertrofiat ^eiat:ădme r^tuV^ «ebui sd accept « sarcofagului, ipoteză contrazisa alții — și printre ei viglia se desfășoară de miracol pare să în timp ce unica , л - se accentuează, deplasările se ”” '"ultima piei din această sene «muzeului imaginar», ne poate furniza material pentru meditație, dacă nu și convingeri — că Tintoretto este un mare precursor Și iată că anul vine să-i ofere artistului șansa unică de a intra definitiv și triumfător în istorie, ca Michelangelo cu trei decenii în urmă, prin ceea ce avea să se numească — semnificativă coincidență — « Sixtina Veneției» Cea mai tînără dintre confreriile religioase cu scopuri filantropice care înfloriseră ca instituții specific venețiene încă din secolul al XIII-lea, recunoscută de « Consiliul celor zece» la iunie , « Scuola Grande di San Rocco» se dezvoltă repede, în ciuda biografiei prea puțin impresionante a sfîntului de proveniență recentă în , după terminarea sediului, Consiliul de conducere se preocupă de problema decorării interiorului Tițian face în o propunere scrisă în acest sens, niciodată realizată, în subiectul este reluat și se instituie un concurs pentru începerea lucrărilor Episodul provoacă multe discuții la momentul respectiv, astfel încît Vasari, sosit la Veneția în găsește încă vii ecourile evenimentului Ridolfi, biograful infor-mat dar și pasional relatează într-un stil atractiv, pe alocuri palpitant toate detaliile Iată însă istoria: confreria lansează concursul, la care își anunță participarea Paolo Veronese, Andrea Schiavone, Giuseppe Salviati, Federico Zuccaro și Tintoretto Acesta își procură secretamente dimensiunile spațiului de pe plafonul « Sălii de oaspeți» unde trebuia plasat un Sfînt Rocco în glorie și, potrivit obiceiului său, provocator de stupoare și chiar revoltă, trece la executarea picturii direct în ulei, fără schițe sau desene pregătitoare în ziua confruntării concurenții se prezintă cu proiectele lor, iar Tintoretto cu pictura definitiva, executată pe pînză (pe care artificiosamente aveva otturato con un car tone} Toți concurenții proclamă victoria meritată a celui mai talentat și mai rapid dintre ei, comportare demnă de un roman elegant și moralizator, iar artistul declară că nu dorește nici un ban pentru lucrare și o donează ca omagiu adus sfîntului Rocco Frumoasă relatare, aruncînd o lumină favorabilă asupra concurenților loiali și generoși și una strălucitoare asupra lui Tintoretto în realitate au existat de la început opoziții față de artist, unul dintre membrii consiliului, Mario Zuan Zignioni oferind ducați pentru ca lucrarea să fie acordată oricui altcuiva Calculîndu-și lucid gestul, Tintoretto știa că donația sa nu putea fi refuzată, conform statutului confreriei, și că în felul acesta crea un ascendent moral în vederea acordării contractului, ceea ce s-a și întîmplat La iunie Consiliul hotărește cu de voturi pentru dar și contra ca lucrarea să-i fie încredințată lui Tintoretto Stăpîn și prizonier al cîtorva sute de metri pătrați ce trebuiau acoperiți cu picturi, avînd în față o cantitate de muncă ce l-ar fi înspăimîntat pe oricare altul, dar hotărît să o realizeze, artistul se lansează cu acel « elan furios » specific într-o competiție ce avea să genereze un nou stil și — mai presus de fapta unei mîini abile și febrile — un mesaj existențial de o dimensiune umană încă neîntîlnită S-a instalat cîndva ideea, devenită treptat prejudecată, potrivit căreia Tintoretto ar fi fost un mare mistic Un credincios, desigur, deși într-un mod deosebit, «л enețian » am spune acum, nicidecum ateu, dar nici într-un caz bigot Desigur, scenele pictate pentru o confrerie nu puteau fi decît canonice Dar conținutul lor real, ideile implicate, sentimentul de dramatism și măreție, de tragism și triumf nu aparțin bisericii ca instituție ci omului, el însuși creatorul propriei divinități S-a mai vorbit despre Tintoretto ca despre artizanul stilului baroc Al stilului în sensul unei noi concepții compoziționale, anatomice și luministice dominate de dinamism spațial, desigur Dar barocul, dincolo de structura forma ă specifică și pînăla urmă recurentă,' ca orice constantă, înseamnă în epoca sa de virf, deci secolul al XV Il-lea, o anumită atitudine de esență religioasă, excesivă chiar, emanație a spiritului catolic accentuat prin confruntarea cu Reforma Intenție străină sub aspect conceptual in căzu m₽odta din Cin ,pen ru a cădea în labirintul speculauv al misticismului steril « în pictura lui Tintoretto miturile creștine căpătă o nouă înfățișare ireală transfigurată, cu un accent vizionar care aduce un lucru absolut nou in arta Lastră» constată^Moschini, iar Pallucchini, atent la toate implicațiile operei marelui venetian ’afirmă: « Această impetuoasă concepție dramatică, împreuna cu o fantezie ne-ST unte într-o formă atît de coerentă fac din Tintoretto unul dintre artiștii cei mXrop^i de sensibilitatea modernă» Punct de vedere de care trebuie sa ținem^eama atunci* cînd comentăm întreaga operă a venețianului, dar mai ales cea grupa di San Rocco» nici o interveție străină de^piritul șTsensuîlce ?’ dmtr'° PersPectivă ce nu ar fi permis tradicțiile și mutațiile epocii ,U Unei exlstenîe recePtive la con- retto ș ieAc?Topriiîe s«le’c™c»î diMă Pasio”“a Tinto- nrX r° ln ш sPatele evenimente sau legende pînă atunci Zlmul- °^l«Cti VCzaJ acestei uriașe decoraPb « Sala dell’Albergo»(adică «Sala de oaspeți») terminat in , cuprinde un număr de de lucrări plasate pe plafon si pereți Soluția aleasa este specifică pentru Tintoretto: pictură în ulei pe pînză, lipită apoi in spațiile destinate^ fiecărei scene, procedeu ce permite o execuție rapidă și o stră-ucire cromatică utilizată în scopul definirii viguroase a personajelor și a spațiului fi^ic Marea montare ni se relevă prin intermediul ciclului cristologic, în care Charles de Tolnay descoperă sensul metaforic al concepțiilor artistului Cheia lecturii ne este dată de portretele a doi profeți, fiecare dintre ei privind către piesele principale ale ansamblului : unul către Judecata lui Rilat, încoronarea cu spini și Calvarul, celălalt către Răstignire, spectacol halucinant, antrenînd în mișcarea tumultoasă o mulțime captivată de tragismul scenei, poate cea mai copleșitoare piesă prin efectele de compoziție și picturalitate, dar și ca dimensiune Acest uriaș poem pictural reprezintă cea mai complexă și mai îndrăzneață încercare de a reda întreaga diversitate de sentimente, reacții, atitudini legate de scena răstignirii Izolînd implicațiile afective, dramatice, spirituale și omenești, analizînd concepția dens picturală, inedită și totuși logică, fermă și în același timp deschisă interpretărilor, s-ar putea realiza un scenariu în care interferența ideilor și valorificarea lor reciprocă ar corespunde realității tabloului Pallucchini vede în Răstignire « un strălucit exemplu de compoziție, nu numai al artei venete ci al tuturor timpurilor», datorită logicii inextricabile a distribuirii luminii și liniilor de forță Corpul celui răstignit, de o foarte omenească forță fizică, devine centrul tabloului în jurul lui se ordonează mulțimea grupată după un scenariu atent elaborat: soldați, călăi, spectatori și, la picioarele crucii, cele trei Marii cu Nicodim și loan, încarnînd o imagine a durerii și disperării Perspectiva materială, subliniată de coloritul grav, depresiv, și de aparițiile « suprarealiste», convulsive, din ultimul plan tinde către infinit Pespectiva simbolică și emoțională înaintează către spectator, datorită organizării mulțimii pe direcția a două diagonale ce se întîlnesc la picioarele crucii Cerul este dramatic, prevestind furtuna, lumina ireală pare să izvorască din corpul celui sacrificat Scena poarta in ea mister și tensiuni aflate la punctul ruperii echilibrului, dar și o notă de angoasa mea nedefinita Sîntem în plin climat manierist, dar profunzimea sentimentelor și concretețea fizica a narticipantilor exclud intenția evadării în zona efectelor facil spectaculoase, ргол oca-toare de stupoare• Ь T grapul călăreților în armură pare o apariție apa Г СЯ semenTunS akgori a forței implacabile Și nu va trebui să așteptăm prea mult Lnului, El Greco Mai merită să sublm em d această трмД d artistului printre membru con ^clă,p^Ip Rg MAGNIFICI DOMINI HIER N MI ROTAE ET COLLEGAKUM IACOBUS ™CT^r„ca « Sîlii de „aspeji» i, ea în anul următor, , , , invitat să facă parte din «Academia o recunoaștere a talentului și notorie foame ȘÎ sete - sînt afir-umtara, pentru a-i intui și analiza se șurile reah lnterP^tată această decorație subordonarea față de un principiu totalizator °mo^enitatea interioară generată de -sau AdorațiaX^r^cum f таГгоЙспш’^ -*^ cronolo ică este cel al fi uimit pe contemporani Renuntînd la schr eveniment iconografic ce pare să-i își ia libertatea de a separa scena în diuă ca * în a^ cazuri, artistul dintre planul miraculosului și lumea reală, wx osif sînt plasați în podul grajdului, asistați de iar pastorii și animalele tradiționale-iroulă vine de undeva de sus,U ei centrul scenei este liber și atenția alunecă, involuntar, U’UU „ cu cerca runc ție iconografica: păunul, eîndva simbol păgîn al Junonei, acum s^bol aînemX X ce se naște, și cocoșul care izgonește noaptea, vestind însă lepădarea lui Petru și, la capătul ce a a al existenței, învierea Neobișnuită și astăzi prin compoziție și tonul deosebit, scena trebuie sa fi aparut aproape iconoclastă contemporanilor, căci după jumătate de secol Ridolfi o numea extravaganta invenție Scena capătă un sens nou, de lirism magic, aȘa cum remarcă Pallucchini — doar Bembrandt va mai ști să se adresele astfel oamenilor Botezul vine să continue pe un alt plan valorile lirice ale scenei precedente, adu-cînd și un fantastic amplificat, de nuanță modernă Compoziția savantă este dinamizata de dialogul dintre orizontala apei și verticala muntelui din prim plan, în ciuda imobilității personajelor, surprinse într-un moment simbolic Lumina stranie cade dintr-nn cer manierist asupra protagoniștilor, siluetele celorlalți, schițate cu o pensulație convulsivă și decisă, sînt transparente, imateriale Din nou meraviglia marchează sensul interior al scenei, încărcătura emoțională pare să atingă punctul maximei tensiuni, obsesia revelației justifică întreaga atmosferă, restituindu-ni- încă o dată pe Tintoretto vizionarul spiritului, iar purificarea simbolică se petrece pe un plan moral și psihologic superior, omul se regăsește pe sine Aceeași intenție metaforică grupează și agită personajele Cinei, una dintre lucrările ce marchează sensul unei noi etape in gindirea și stilistica artistului Sîntem departe de orice model renascentist, «theoria» participanților, altădată dispusă într-un plan paralel cu privitorul, a fost pulverizată de suflul de angoasă ce-i cuprinde pe apostoh, L realitate același suflu ce a dislocat și certitudinile postulate pma in acest secol al XVI-lea Neliniștea provocată de ideea trădării, incompatibilă cu generosul concept dț: соaborare Scena pare un instantaneu “ fîXndern: personajul cennal al rlramei, gonala mesei permite un n p kcaoarează atentia, fiind plasat la capătul unei deși cel mai redus ca dgențiune^P puțin Нс dar plin de forță, mișcarea lor animă planurile ^ompoz^i Fun colaborator și regizor al scenelor pictate de Tintoretto, aduce “cea notă n Ь iradiant-irea a ce se instaurase încă de la primele interpretări personale cu sens simbolic’ • Jx ^ a a decorătl sediului confreriei se scrie între anii și într cu o pensulație fulgurantă, majori- in atmosfera încărcată de o tensiune aproape Ma“co Gesr E La mai magnificul Jacopo di Robustf %is Tintoretto, moare în vîrstâ de de ani și luni, după %ile de febră, în parohia San Marcilio Corpul ce adăpostise cel mai neliniștit spirit al unui secol plin de neliniște, receptaculul celui mai teribil creer al picturii este îngropat la «Santa Maria dell’Orto», străjuit de operele realizate în această biserică modestă, la picioarele scării simbolice din Prezentarea la templu, scara pe care el însuși o urcase, atingînd una din culmile geniului artistic uman NOTE în lucrarea « II riposo della pittura e della scul tura» apărută în Borghini propune ca dată a nașterii anul Un alt biograf, Carlo Ridolfi, în lucrarea «Vita de Giacopo Robusti» apărută la Veneția în optează pentru anul Data reală a nașterii a fost stabilită după actul de deces de la biserica San Marziale, în care este precizată data morții și vîrsta lui Tintoretto * Gustav Rene Носке, «Lumea ca Labirint», Meridiane, București, Lucrarea le reprezintă pe cele nouă fiice ale regelui Pieros al Macedoniei, concurentele muzelor, transformate în coțofene pentru insolența lor De aceea, în colțurile tabloului apar două coțofene ținînd în plisc hîrtie de note și, respectiv, un luth Scuola reprezintă o formă de confrerie (sau confraternitate) religioasă cu scopuri caritabile, foarte răspîndită în Veneția, iar titlul de membru însemna o cinste și se acorda cu greu Legenda vorbește despre o « vindecare a leproșilor», detaliu lipsit de importanță pentru noi Cf Louis R au, «Iconographie de l’art chr tien», Presses Universitaires de France, Paris, Arsinoe II Eumetica, sora și soția lui Ptolemeu II Philadelphos, a exilat-o pe sora ei Arsinoe I într-o insulă, de unde ar fi fost salvată de un cavaler justițiar Celălalt text, versiunea italiană după «Pharsala» de Lucanus vorbește despre fuga lui Arsinoe, sora Cleopatrei, din Alexandria, cu ajutorul lui Ganimede CRONOLOGIE ȘI CONCORDANTE "ffâgȘ “fe la Veneția Jacopo Robusti, fiul tența unut frate, Domenico, stabilit la Mantova ” "П Ucca' ®octMtentele atestă ți exis- Michelangelo începe lucrările la Capela Medici Luther nrdTXVde “ - Primul război dinte °£cis i TcTî^vT' ItaUa’ la pretențiile asupra Italiei ? C Vlea’ în urma căruia Frânîa renunță « Sacco di' Roma», jefuirea orașului și distrugerea multor valori de către soldatii lui Carol Moare Albrecht Durer (născut în ) А*риИаСеа la ^am^rai ~ ^es Dames>> — Veneția pierde Ravenna și orașele din Apare «Principele» lui Machiavelli Ignacio de Loyola întemeiază «Compania lui lisus», adică «Ordinul iezuiților», confirmat de papă în Michelangelo începe primele cartoane pentru frescele din Capela Sixtină, terminate în Jacopo Sansovino începe biblioteca sf Marcu din Veneția Primul act oficial care vorbește despre Tintoretto, numindu-l «Mistro Giacomo depentor» Prima operă semnată aparținînd lui Tintoretto, o Sacra conversazione pe care se vede numele « Jacobus» urmat de o roată Von PLalden credea că e vorba despre un pictor Molin, care se numea în realitate Domenico, dar Carlo Ternari interpretează roata ca un simbol al breslei vopsitorilor, care folosesc acest utilaj pentru întins pincja, deci ar fi vorba despre « Jacobus, fiul vopsitor ului» Se naște în Creta, la Fodele, Domenikos Theotokopoulos, zis El Greco, pictor de geniu, înrîurit de viziunea lui Tintoretto Scrisoarea lui Pietro Are tino către Tintoretto, plină de elogii și mulțumiri pentru cele doua «pla-foane» pictate de artist - Conciliul din Trento elaborează doctrina și strategia Contrareformei Giorgio Vasari publică prima ediție a « Vieților » x, * » fi" M № “ « di San Marco» Л fii I" r , ae b Се « ОтЬ,& »» «Ы» «b ' Se naște Domenico, al doilea jm fiu, Giovanni Ratlista asetnenea pictor V««« e C' л л Di /Іи DilSbeft^ Tintoretto ^Р^Т^тетЬги a! confreriei de la рТтІ/іап, SaMati și Palladio i “- x: г —- - гл ve* и ■ lui Tintoretto, viitoare еЫп&Мр Se naște Ottavia, Juca / Bătălia de la Lepanto Flota creștină condusă de Don Juan de Austria îi înfrînge pe turci Se naște Michelangelo Merisi, zis Caravaggio, inițiatorul unui nou realism^ bazat clar-obscur, care va înrîuri profund pictura europeană ' Pc Tintoretto începe decorarea «Sălii mari» de la « Scuola di San Rocco» Sc naște Pleter Paul Rubens, pictorul barocului prin excelență Tintoretto face o călătorie la Mantova, pentru a supraveghea montarea pinilor din ciclul Fastele familiei Gonzaga Se naște probabil, Frans Hals, unul din marii portretiști ai lumii , Tintoretto termină decorarea «Sălii mari» Tintoretto începe picturile pentru «Sala de jos» de la «Scuola di San Rocco» — Giordano Bruno publică «Despre cauză, principiu și unitate» și «Despre infinit univers și lume» ’ Se naște Lan ța, fiica lui Tintoretto Există informații și despre o a cincea fiică, Altura, fără a i se cunoaște data nașterii Tintoretto termină decorarea «Sălii de jos» Moare Marietta, eveniment ce pare să-l fi impresionat în mod puternic pe Tintoretto, acc n-tuîndu-i deprimarea Tintoretto este ales membru în «Scuola dei Mercanti» La mai moare jacopo Robusti, fis Tintoretto BIBLIOGRAFIE SELECTIVA GIORGIO VASARI, Le Vite, Ed Milanesi, Firenze, HEINRICH THODE, Tintoretto, Bielefeld-Leipzig, RODOLFO PALLUCCHINI, Tintoretto a San Rocco, Le tre Venezie, Veneția, PIETRO ARETINO, Lettere, Ed Ortolani, Torino, HANS TIETZE, Tintoretto, Gemălde und Zeichnungen, Londra, HEINRICH WOLFFLIN, Principii fundamentale ale istoriei artei, Meridiane, București, LIONELLO VENTURI, De Leonard au Greco, Skira, Geneve, GIUSEPPE DE LOGU, Pittura venesfana, Istituto Italiano d’Arte Grafirfie, Bergamo, GIULIANO BRIGANTI, Le Manierisme italien, VEB Edition, Leipzig, JACQUES BOUSQUET, La peinture manieriste, Ides et Calendes, Neuchâtel, RENE HUYGHE, Puterea imaginii, Meridiane, București, ANDREI OȚETEA, Renașterea și Reforma, Ed Științifică, București, ANDRE CHASTEL, La crise de la Renaissance, Skira, Geneve, FRED BERANCE, Renașterea italiană, Meridiane, București, FREDERICK HARTT, A History of Italian Renaissance Ari, Thames and Hudson, Londra, ROGER CAILLOIS, In inima fantasticului, Meridiane, București, Tout l’oeuvre peint de Tintoret, Flai llltl іагіоп, Paris, BERNARD BERENSON, Pictorii italieni ai Renașterii, Meridiane, București GUSTAV RENE НОСКЕ, Lumea ca labirint, Meridiane, București, LISTA REPRODUCERILOR CONCERTUL - , x , * ulei pe lemn Verona, Museo di Casrclveccnio Z CINA CEA DE TAINĂ , x , uld pe pfnzâ Veneția San Marco oii CINA CEA DE TAINĂ, detaliu SFÎXTUL MARCU SALVEAZĂ UN SCLA V sau MIRA COLUL SCLAVULUI detaliu SFÎNTLT MARCU SALVEAZX UN SCLAV sau MIRACOLUL SCLA VULUI S , x , uld pe pinză Veneția, Accademia SPĂLAREA PICIOARELOR , x uld pe pinzi Madrid, Prado x , ulei pe pinză Madrid, Prado IOS F ȘI SOȚIA LUI PUTIFAR , x , ulei pe pinză Madnd, Prado ELIBERAREA LUI ARS NOE - , x , ulei pe pinză Drcsda, Gcmăldegalerie SUZANA ȘI BĂTRÎNII, detaliu SUZANA ȘI BĂTRÎNII , x , ulei pe pinză Viena, Kunsthistorisches Museum DESCOPERIREA CORPULUI SFÎNTULUI MARCU — , x , ulei pe pinză Milano, Brera ÎNFĂȚIȘAREA FECIOAREI LA fi ÎNFĂȚIȘAREA FECIOAREI LA TEMPLU, detaliu ÎNFĂȚIȘAREA FECIOAREI LA TEMPLU x , uld pe plozi Veneția, Santa Mana ddl’Orto SFÎNTUL AUGUS N ȘI INFIRMII - x , uld pe plozi Viccnzz, Masco Gvico PORTRET DE FEMEIE ÎN DOLIU , x , ulei jx plozi Drcsdz, Gcmildcgzlcric MO SE SALVAT DIN APĂ • Ditncniiuailc tbit *»' '"Т’рь portret de femeie In doliu I ІгнИ «'Ф » lui Putrf >f Suzana ?i bătcimi S uzina și bltrinii " Descoperire* corpului sfintului Marcu Răpirea corpului sfîntului Marcu fi С/ Ь' п" ■ ț' " " Рі’ПйПиг' Meolioj Portretul lui J*c°P Sansovino Portret de bătrin (detaliu) *'• Calvarul н • Сіпа сея de frtinM , ChrlifOt In сям Магісі fl Măriei (detaliu din fif, ) ——■ L > Jlll —■■■ gj ț r n г-мйййім 'іі Puga In Egipt (detaliu) Viziunea lui Ezcchiel Inna ți balena o Mari» МйВі'йЬпй citind Adorația magilor (detaliu'' 